Internationaler FarbiilmkongreB

Ist der Einbruch des Raumfilms in die deut-
schen Lichtspieltheater nicht mehr aufzuhalten?
Das war die Gretchenfrage, dic zwei sehr ver-
schieden geartete Méanner des Films gestern im
Europa-Palast stellten. Sie gaben beide die
gleiche Antwort, sie sagten ,Nein”, wenn auch
in verschiedener Tonstdirke. Diplomingenieur
Kemna, soeben aus Amerika zuriidegekehrt, be-
richtete iiber die Lage im dortigen Filmwesen.
Seiner, Meinung nach hat das Cinerama,
das den Zuschauer in das Geschehen auf ge-
krimmter Filmwand total einbezieht, eine ab-
solute Chance, doch nicht in den Kinos Kemna
meint, daB in allen amerikanischen Stddten ein
solches Spezialtheater erstehen werde, das
seinen eigenen Gesetzen folge und des Spiel-
films nicht bediirfe. Es bringe einfach ,abfoto-
grafierte” Wirklichkeit und habe dafiir sein
Publikum (das erste Cinerama driiben sei fiir
Monate ausverkauft., Ob  nicht das Apollo-

theater in Diisseldorf die ideale Form eines
Cineramas hat?) Fiir die Kinos sieht Kemna
die Heraufkunft des Panoramaverfahrens vor-
aus. Dies bedeutet den verbreiterten Schirm in
Verbindung mit dem Raumfilm. Auch hier wird
der Zuschauer, zwar nicht total wie beim Cine-
rama, aber doch viel stdarker als bisher, ins
Geschehen einbezogen, (Vielleicht wird damit
dem Film auch eine bessere Kampfposition
gegeniiber dem Fernsehfunk eingerdumt.) Der
Vortragende riet, nicht — wie Dr, Vogel gestern
vorschlug — abzuwarten, bis Amerika die
Kastanien aus dem Feuer geholt und die
Systemfrage geklart habe, sondern sich einzu-
schalten, mitzutun, und er versicherte, daBl die
deutsche Kinotechnik bereit und imstande sei,
das notwendige Riistzeug zu beschaffen, aus
eigener Kraft.

Anderer Natur, intimer im Ton, mehr von
dsthetischen Gesichtspunkten ausgehend, zeigte
sich Englands Vertreter auf dem Farbfilmkon-
greB, Hans Nieter O'Leary. Er wies darauf hin,
daB der kiinstlerische ProzeB beim Entstehen
eines Raum-Panoramafilms komplizierter werde,
indem der Regisseur und sein ganzer Stab vom
Kameramann bis zum Architekten tdumlich
,denken” miisse.” Kaum haben einige wenige
Regisseure ,farbig denken” gelernt, so miissen
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sie nun schon ,rdumlich denken”. Zwar ist man
in angelsdachsischen Ldndern zur Hinzuziehung
eines Colortechnikers iibergegangen. Nun hat
man auch den Stereotechniker, Und nun tritt
auch das Problem des Stereotons in ein prak-
tisches Stadium. Wenn man schon den Zuschauer
in das farbig-rdumlich-filmische Geschehen ,ein-
hiillen” wird, so muB man auch seinem Ohr
ndherkommen, All diese Aufgaben werden
gemeistert werden — so glauben beide Redner
— wenn O’Leary auch noch die Frage der not-
wendigen Brillen streifte, was er mit einem
skeptischer Optimismus tat. 37 Prozent aller Eng-
lander, so sagte er, triigen Brillen; hinzu kdmen
die Sonnenbrillentrdger, und wenn einem ein
Film gefalle, so werde man bereit sein, ihn
durch eine Brille zu betrachten. Ja, er sagte
voraus, daB viele Leute bald ihre eigene Po-
larisationsbrille kaufen wiirden — welche Awus-
sichten fiir die Brillenindustrie! Der Redner

vergaB allerdings mnicht, maliziés hinzuzufiigen,
daB nur der gefallende Film seine Chance habe.
Und er erinnerte ahnungsvoll an das Wort eines
Ko-Produzenten: ,Wir werden so lange Kokos-
niisse ins Publikum werfen, bis . . , sie auf uns
zurickfliegen.”

Der Nachmittag brachte zwei weitere Hohepunkte
des Kongresses. Professor Dr. Feldmann von der
Bonner Universitit hielt ein ausgezeichnetes Referat
iiber den Stand der Filmwissenschaften in Deutsch-
land, Fiir die ausldndischen Teilnehmer zu kompli-
ziert, stellte es auch an die deutschen Horer nicht
leicht zu bewiltigende Anforderungen, war aber
zwingender Qualitdt. Die psychologische Durchleuch-
tung des Komplexes Film eréffnete dem Wissenden
neue, dem rteinen ‘Praktiker des Films geradezu
schwindelerregende Ausblicke. Was der Film ist —
um mit einem gestern geprigten Wort zu sprechen:
ein Amiisierkuchen — und was er sein kénnte,
wenn man alle seine Mdoglichkeiten erkennen und
niitzen wollte: daraus priagte der Redner ein Schau-
bild erster Ordnung. Nur in den SchluBfolgerungen
offenbarte der Psychologe, daB er nur Psychologe
ist, und dab es ihm versagt bleiben muB, SchluB-
folgerungen zu ziehen. So schoB er in seinen Pro-
phezeiungen plétzlich Kapheister.  Die Frau, die
nicht mehr an den Léden entlanggeht, um einzu-
kaufen, sondern die sich damit begniigt, die neue
Mode im Raumfarbtonfilm anzusehen, ist eine bereits
verstorbene Frau. Der Vortragende muB dann noch

einen Schritt weitergehen und voiaussagen, daB wir
alle eines Tages den Wunsch haben werden, in
| einem Tonfarbraumfilmbett zu schlafen und uns dort
mit einer Traumhelena zu vermdhlen. Auch daf die
Kirche sakraliter nur noch fernfunken werde — ist
eine Voraussage, die einem ein Schéduérlein iiber
den Riicken jagt,

Es gab dann eine Pause, in der man aus der
geistic und klimatisch iiberhitzten Atmosphire des
Zweibriicker Hofs auf die echte K&, unter echte
Kastanien, in echtemn kiihlen Wind fliiditete, um
die Auflosung des Menschen in einen Blick (auf
die stereoskopisch plastische, stereophonisch ténende,
farbige, huschende, sprechende Flimmerwand) ad
absurdum zu fiihren. Steht doch hinter den Prophe-
zeiungen des Psydhologen die Drohung, daB uns die
Kinotechniker eines Tages in Gips legen *werden,
um uns ganz und total in ,Blickhorche" zu ver-
wandeln,

Wie ein reinigender Wind wirkte danach die
tempeéramentvolle Rede des Kinoarchitekten und
Malers Gabriel Pellon, der endlich — und dies fehlte
bis dahin auf dem KongreB — die Sonde in das

Fleisch des Problems senkte: Wozu das alles? M u B

Raumfilm sein? M u B vor allem Farbfilm sein, wenn
man die Farbe so miBachtet, daB man einen Maler
zum Anstreicher von Zufallsdekorationen erniedrigt?
Wenn man in der heutigen Kinowelt es verschmaht,
sich mit dem Surrealismus. des Malers Max Emsi
auseinanderzusetzen, ja wenn die meisten Film-
schaffenden in Deutschland heute noch nicht wissen,
was eigentlich Impressionismus ist (obwohl dieser
Stil doch nun schon fast klassisch geworden ist)?
Bravo Pellon!

Nach diesen beiden Hochfluten der Redekunst,
der kunstvollen, wohlbedachten — lassen wir den
Rest, zu tragen peinlich! — und der schénen, von
Leidenschaft und Unwillen getragenen, trat dann
Ebbe ein, Die Diskussion iiber ,,Nachwuchsprobleme
im deutschen Film' war Ebbe.

Der III. Internationale FarbfilmkongreB in Diissel-
dorf, der wegen des Einbruchs von Raum- und Breit-
film seinen Rahmen sprengen mufte, ist ein Aktivum
fiir die geistige Geschichte Diisseidorfs geworden.
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